A cidadania dos corpos

Em “A organizacio das formas”, Mariana Silva, evoca Yvonne Rainer, a Revolucdo Francesa e
uma sala multiusos de Berlim. Para pensar os conceitos de publico, cidadania e espectador.
José Marmeleira

Hoje os melhores concertos de rock
estdo nesse imenso arquivo chamado
“you.tube”. Um foi gravado em 1970,
na Universidade de Detroit, e é dos
MCS5. Eis um excerto: a banda toca
“Looking At You”, Rob Tyler serpen-
teia sobre o palco e Wayne Kramer,
de guitarra sobre a nuca, sacode as
ancas sem perder o controle dos riffs.
A pouco mais de um metro de distan-
cia, a audiéncia tenta perceber o que
se estd a passar. E permanece quieta,
corpos tesos. Tédio? Assombro? Cho-
que? Que piblico é este? Como pode-
mos caracteriza-lo?

O trabalho de Mariana Silva (Lis-
boa, 1983) nao tem nada a ver com a
miisica popular, mas algumas das su-
as preocupagdes permitem-nos esta
digressao introdutdria. A artista, que
participou em “As Artes Cidadéos!”,
no Museu de Serralves e foi um dos
nomes vencedores do Bes Revelagdo
2008”, apresenta no novo espaco do
Kunsthalle Lissabon, na Avenida da
Liberdade, a sua primeira exposi¢ao
individual, “A organizacio das for-
mas”, onde se cruzam nogdes de cor-
po,-ptiblico, palco, democracia e ci-
dadania.

“Uma composi¢do para dois, a dois
momentos diferentes (2011)” é a peca
centraly Num mesmo ecrd, sobrepoem-
se duas projecgoes. A primeira é uma
faixa de legendas retirada de um livro
da historiadora francesa Mona Ozouf
sobre as paradas da Revolugdo Fran-
cesa. A segunda mostra um video da
performance “Trio A” (datado de 1978)
de Yvonne Rainer, interpretada pela
propria e que é parte da coreografia
“The Mind is a Muscle” (1968). E en-
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quanto acompanhamos 0s movimen-
tos de Rainer, ficamos a saber que o
pintor Jacques-Louis David organizou
paradas e festivais, tendo em vista a
criagdo de um novo tipo de cidadania
ligada a ideia de publico através da ar-
te e do movimento dos corpos.

Mas voltemos a “Trio A”: “Foi con-
siderado pela critica e a academia co-
mo sendo democratico”, considera
Mariana Silva. “Por exemplo, sobre o
trabalho no Judson Dance Theater,
essa caracteristica era evocada porque
os membros decidiam em conjunto
como estruturar as apresentagoes. No
caso especifico do ‘The Mind is a Mus-
cle’ teve a ver com o seu lado vulgar
e quotidiano. Ndo deixa de ser uma
coreografia pensada, mas o facto de
ser um continuo linear, sem paragem
entre as passagens, também era en-
tendido como nao hierarquico. Esco-
Thi [0 “Trio A”] por causa disso e por-

que esta gravacio se tornou bastante
iconica. Curiosamente foi produzida
pela Sally Baines que lhe dedicou uma
grande monografia, ‘Democracy s
Body: Judson Theater’”.

A aproximacdo entre os dois mo-
mentos historicos &, assim, sugerida
pela vontade de comunicar, de pro-
por a possibilidade de um movimen-
to (do corpo) democritico, horizon-
tal. No caso de David, apelando a
participacdo da sociedade civil, no
caso de Rainer, através de uma core-
ografia que qualquer pessoa podia
aprender. “Uma composi¢do para
dois, a dois momentos diferentes
(2011)” ndo se fecha, porém, a outras
leituras. “Quis sobrepor as duas ins-
tancias nao porque elas sao estrita-
mente comparaveis, mas para perce-
ber quais sédo as diferengas e as con-
tinuidades que podem existir a partir
das duas retéricas. A utilizacdo do

O interesse

pelo “piblico”

estd relacionado com
a significancia

do conceito: “E uma
nocdao vaga,

e é fascinante por isso.
Tem ligacoes com
aideia da cidadania,
através da expressao
‘espaco piiblico’. Ou
com problemdticas
relacionadas com

o espectador.
Aglomera muitas
ideias e ideais”

movimento quotidiano e aten¢do ao
que ndo é representado, ja se podia
encontrar na arte século XIX, nome-
adamente na pintura. E no caso das
paradas, podemos invocar a forma
como foram usadas pelo fascismo e
0 comunismo”.

Uma experiéncia sensorial
Antes de chegar a este trabalho, o es-
pectador passa por um monitor inse-

Video da performance “Trio A”,
de Yvonne Rainer, utilizadona
peca “Uma composicio para
dois, adois momentos
diferentes”; em baixo,
apropriacdo deum documentario
sobre a transformacao do palco
doPalaciodaReptiblicade
Berlim (um dos simbolos do
regime comunista, estd aser
demolido desde 2006 paraa
reconstrucio do Palacio Real)

rido numa estrutura escultérica. No |

ecra, imagens descrevem a transfor-
magio do palco multiusos do Paldcio
da Reptblica de Berlim (um dos sim-

bolos do regime comunista, esta a ser |

demolido desde 2006 para a recons-
trucdo do Palacio Real). Plateias so-
bem e descem, e o0 espaco arquitec-
tonico ganha uma nova configuracao.
“E uma demonstragio de como a pla-
teia se consegue mover e flexibilizar
para as varias possibilidades de apre-
sentacdo teatral, que na altura eram,
muitas vezes, movidas por ideais de
acessibilidade”.

As relagtes entre e ptiblico e palco,
autoridade e acessibilidade tém uma
histéria na obra de Mariana. Vale a
pena recordar a sua participacdo em

“As artes cidaddos”, em Serralves: |

“Num dos videos, apresentei um con-
junto de plantas que assinalavam
diferentes posi¢des do publico rela-
tivas ao palco. E uma performance
no Teatro Nacional Sdo Jodo em que
um actor guiava as pessoas, citando
uma lista de revoltas do piiblico con-
tra o que estava a ser representado

O interesse pelo “publico” esta in-
timamente relacionado com a signi-
ficancia do conceito: “E uma nogdo
vaga, que ndo se consegue precisar
e é fascinante por isso. Tem ligagdes
com a ideia da cidadania, por exem-
plo através da expressao ‘espaco pu-
blico’. Ou com problematicas rela-
cionadas com o espectador. Aglome-
ra na sua indefini¢do muitas ideias e
ideais”

A reflexdo que apresenta em “A
organizacdo das formas” ndo se con-
fina ao contexto da galeria. Estende-
se ao cinema Nimas, em Lisboa, com
uma sessdo tnica do video “Une affai-
re de creux et de bosses” no dia 18.
Com imagens 3D apropriadas de um
livro de estampas sobre o Museu de
Louvre, leva o espectador a uma via-
gem pelas colecgOes de estatuaria
egipcia, greco-romana, medieval e
barroca. E contara com a presenca
de uma fragrincia: a do “Parfum ala
Guillotine, inventada durante a Re-
volugdo Francesa para resgatar o per-
fume das suas conotagdes aristocra-
ticas e recriada pelo perfumista Lou-
renco Lucena.

“Gosto de uma contextualizacdo
que acrescente profundidade as coi-
sas, mas nao tem que ser obrigat6-
ria”, lembra. “O facto de nio se co-
nhecer a histéria do perfume, nio
impede uma experiéncia sensorial,
de envolvimento com as nossas ideias
e concepgdes”. Do que € ser espec-
tador num museu, de cinema, de
uma arte performativa.




