[de Terence Mallick]. Ele escolhia
alturas especiais para filmar e fez
imagens que os habitantes [dos lu-
gares onde decorriam as rodagens]
nunca tinham visto antes. Espero
ter feito o mesmo no Porto.”
Exibido em dois ecras, o filme
de Emilly Wardill acolhe uma pre-
senca inusitada de texto. Nao fala-
mos das legendas, mas dos crédi-
tos que vao aparecendo ao longo
da toda a projecgio, intrometen-
do-se como radiogramas entra as
imagens da cidade ou do casal.
Chegam mesmo a ganhar presenga
material no chdo da galeria do Edi-
ficio Mota Galiza (onde decorre a
exposicao). “Quis que integrassem
como um texto toda construgdo
que € o filme, para tornarem o es-
pectador consciente desse proces-
so. Ha aqui uma narrativa, mas é
construida para que o espectador

Uminglés mascaradoderei
mago, uma portuguesa que
vasculhanolixoeumacidade
emruinas: éesteotriangulode
ATerceiraPessoa, filme cujos
créditos ganham presenca
material nochao dagaleria

faca parte dela. Nesse sentido, ele
€ também a terceira pessoa”, su-
gere a artista.

A histéria de Blinky e Chase ter-
mina ao som de uma Ave Maria can-
tada por um coro, e nao € a primei-
ra vez que a musica encharca a
acc¢do das personagens. Antes, uma
curta melodia (entre o pastoral e o
psicadélico) envolve o acordar de
Chase depois da atribulada noite.
A sedugdo das imagens intensifica-
se entao ao ponto de nos exigir dis-
tancia e o consequente reconheci-
mento dos recursos e dispositivos
usados: “Sei como a miisica pode
ser manipuladora e usei-a com cau-
tela. Na cena final, foi uma forma
que encontrei de associar a situa-
¢do responsavel pela crise a um
espectaculo musical e religioso. E
de contar a histéria sem a voz de
um narrador.”

Umaquestao de
representacao

FullI Firearms éa prlmelra Ionga-

| no Espacgo Nimas, em Lisboa,

metragem de Emlly Wardill. A Kunsthalle
Lissabon apresenta a em estreia ia nacional:

proxima quarta- feira 1 10 Egpago Nimas,

em Lisboa. Jodo Laza

ulll Firearms (2012) conta a

historia de Imelda, uma

mulher na casa dos 40 que

utiliza a sua heranga para

construir uma casa. Quer

dar guarida aos fantasmas
que a assombram, espectros que
acredita serem vitimas da
profissio do seu pai, um
fabricante de armas. O arquitecto,
embora consciente da deméncia
de Imelda, da-asas a suas ilusoes e
constréi uma mansao com
corredores e escadas que,
aparentemente, nio témsaidae |
levam a lugar nenhum.

A primeira longa-metragem de
Emily Wardill, que a Kunsthalle
Lissabon exibira, em estreia
nacional, na proxima quarta, 23,

inspira-se na vida de Sarah
Winchester, esposa e herdeira de
William Wirt Winchester, magnata
americano conhecido pelo fabrico
da espingarda homonima, “a arma
que conquistou o Oeste”.
Ininterruptamente, durante 38
anos, Sarah dirigiu a construgio
de uma mansio, a casa
Winchester, que é actualmente
uma atracgdo turistica em San
Jose, no Norte da Califérnia.

0 lado onirico do filme nio
esconde 0s inimeros os ecos da
realidade contemporanea. Se a
histéria de Sarah Winchester
aponta especificamente para a
época de unificagao e
fortalecimento dos EUA, o tema
do armamento remete para toda
uma histoéria de violéncia que
continua nos dias de hoje - os
massacres recentes em Newtown
ou em Denver dio alias uma
actualidade extrema a Fulll
Firearms. A estas

juntam-se outras referéncias, mais
| fugazes mas nao menos criticas, a

| uma experiéncia politica

correspondeéncias directas

histéria do Ocidente e a sua intima
rela¢ao com a industria do
armamento. As breves imagens
televisivas de missoes militares na
Palestina sublinham nao apenas o
passado do territério como
protectorado britanico, e as
consequentes responsabilidades
do pais de origem de Wardill na
situagdo actual, mas também a
paradoxal historia do continente
europeu, que passou de poténcia
bélica a entidade pacifista forcada,
enquanto alimenta de forma
lucrativa diferentes conflitos
internacionais.

Ao contrario da linha
documental de Peter Nestler, que
em Ausldnder. Teil 1. Schiffe und
Kanonen (1976-1977) traca uma |
linhagem directa entre
desenvolvimento industrial e
comércio de armamento, Wardill
cria um universo ficcional sedutor
e, aparentemente, pouco légico,
que, no entanto, mantém uma
forte dimensao politica. Interessa-
lhe manipular o estilo, o género, e
se possivel, como afirma na
entrevista do jornal da sua
exposi¢ao no Artes, “fazé-lo de
forma gritante”. Acredita na !
seducdo do espectador-pensador, |
no prazer visual unido a um
posicionamento critico — e em
Fulll Firearms, apresenta imagens

| capazes de realizar este objectivo.

Talvez se possa mesmo falar de

totalizante, incorporando todo o
processo cinematografico, desde a
produgao até a interac¢do com o

| espectador. Fulll Firearms foi
| desenvolvido em workshops no

Migrants Resource Centre
(instituigdo inglesa que trabalha
com imigrantes e refugiados) em
que se exploraram as
possibilidades do melodrama. Em
simultaneo, e através do modelo
de improvisagao, questionou-se o
papel do realizador, reflectindo
sobre a forma como a produgao
cinematogrifica pode iniciar um
processo politico para todos os
intervenientes,

Ha ainda espago para uma forte

| componente psicologica. O filme

encontra-se permeado de
referéncias a psique humana: o
espelho de Lacan ou a sexualidade
de Freud, por exemplo. As
transparéncias, os reflexos e os
enquadramentos dentro do
enquadramento (as janelas, a
televisdo, as sombras, etc.)
remetem para as dimensdes
interiores das personagens.

Fulll Firearms incorpora toda
uma série de elementos que
indicam o interesse de Wardill em
investigar o regime visual de
representacao, tema central no
seu trabalho e questdo seminal do
meio cinematogrifico. A
recuperag¢do da histéria de Sarah

Osmassacres
recentesem
Newtownouem
Denver daouma

| actualidade

extremaa Fulll

 Firearms

Winchester no interior de um
pensamento sobre a industria de
armamento internacional, em
alternancia com questoes
relacionadas com a migragio,
assinala uma reflexao profunda
sobre a flexibilidade da identidade
e a consequente dificuldade de
produzir representagdes
permanentes. A maquete da casa
€m construcao aparece, assim,

| como metafora, mero aderego de

um teatro de sombras. A prépria
mansdo Winchester, referente da
casa de Imelda, € hoje atracdo
turistica. Talvez seja esse o
significado do “I” extra do titulo
do filme, a impossibilidade de
incorporar a totalidade multipla
de uma pessoa, de uma historia,
de um espaco, ou de um tempo,
num modelo de representagio ja
existente, numa palavra como full.
“Eu nao quero ser descrita.” diz
Imelda.

Imelda, a protagonistade Fulll
Firearms, éuma projecc¢éo de
Sarah Winchester, aesposae
herdeiradofabricanteda
espingarda homénima, a qualse
atribuiuaconquistado Oeste
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