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esde 1985 que as Guerrilla

Girls andam a tirar debaixo

da almofada verdades in-

convenientes sobre o mun-

do das artes visuais, sobre-

tudo no que diz respeito a
falta de diversidade étnica e a sub-
representagao de mulheres artistas
nas exposigdes e colecgdes de mu-
seus e galerias. Sempre munidas de
méascara de gorilas (que Jhes res-
guardam 0 anonimato), nimeros e
percentagens, posters e humor ao
servico do feminismo.

30 anos e virios gritos de luta
depois — e com a nova presidéncia
dos EUA a tentar legitimar todo o
tipo de discurso racista e miségino
-, o trabalho deste colectivo com
base em Nova Iorque continua a ser
necessario. Muitas estatisticas de
museus ainda reflectem desigual-
dades estruturais e a posi¢io privi-
legiada do homem branco, como
se pode ver na filtima exposicio das
Guerrilla Girls, Is It Even Worse In
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E CLERRILLA GIRLS ASKED 5=
T+ EUROPEAN MUSEUMS &2
ABOUT DIVERSITY

ONLY 1/4 RESPONDED

Come inside and see why

Europe?, inaugurada em Outubro
na Whitechapel Gallery, Londres,
e que termina a 5 de Marco. Nas
paredes estdo penduradas as res-
postas (mais contra-respostas) aos
questiondrios enviados pelas artis-
tas a direcgdes de centros e museus
de arte contemporanea da Europa.
“Muitas instituicdes afirmaram que
a questdo da diversidade ¢ muito
importante para elas, mas as res-
pectivas coleccdes tém menos de
15% de mulheres”, diz o colective
ao Ipsilon.

Um inquérito que, apesar da per-
tinéncia, teve algumas falhas na
selecgdo e ndo atingiu o alcance
pretendido: das 383 instituicGes
inquiridas, apenas 101 responde-
ram. Das portuguesas — Museu de
Serralves, Gulbenkian (Colecgdo
Moderna), Museu Berardo, Cultur-
gest, Museu Nacional de Arte Con-
temporanea do Chiado e Kunsthal-
le Lissabon -, s6 a tiltima deu sinais
de vida, com niimeros positivos.

Das 16 exposigdes a solo feitas nos
tltimos cinco anos (ndo tém colec-
¢&o), metade foram de artistas mu-
theres, entre elas a libanesa Marwa
Arsanios e a egipcia Iman Issa.
Nos restantes casos, ao que o Ipsi-
fon apurou, ndo houve conhecimen-
to dos emails. Ou foram parar ao
spam ou nio foram encontrados. “0
objectivo foi enviar para os emails
dos directores ou, caso nio estives-
sern disponiveis, para os que estavam
nos sites das instituictes. Houve pes-
soas a confirmar se os emails esta-
vam correctos”, assinala Nayia
Yiakoumaki, curadora da exposicio
juntamente com Xabier Arakistain.
“Se ndo recebemos resposta, reen-
vidmos. Se o email veio para tras,
tentdmos encontrar outro endere-
€0”, acrescentam as Guerrilla Girls.
A ideia ndo € lancar “um ataque
aos directores nem as instituigtes”,
nota a curadora da Whitechapel,
também co-directora da Bienal de
Atenas. Mas gerar um “didlogo” so-

bre a diversidade dos programas
- um didlogo to be continued.

Panorama nacional

Para meter Portugal na conversa,
pedimos nlimeros aos espagos se-
leccionados pelas Guerrilla Girlse a
outros que poderiam ter sido inclu-
idos no inquérito. Em Serralves, a
colecgdo conta com 814 artistas ho-
mens e 239 mulheres (estes dados
referem-se a obras formalmente ad-
quiridas pela Fundacdo de Serralves
e excluem obras em depdsito). Des-
de 2013, inicio da direccio de Su-
zanne Cotter, tem havido sinais de
mudanga. Entre 2013 e 2015 regis-
tou-se um reforgo da aquisicio de
obras de mulheres na ordem dos
40%. Entre 2014 e 2015, 0s dois pri-
meiros anos de programacio com
marca propria de Cotter, das nove
exposicoes individuais, duas foram
de homens, sete de mutheres — de
paises como o Irdo, Siria, Gana, In-
dia e China.

Exposicio-questiondriodas
Guerrilla Girlsinauguradaem
Qutubro na Whitechapel
Gallery, em Londres. Segundo
asartistas, “os museus tdmde
alargar asuarede se quiserem
mostrar uma verdadeira histéria
daarte”



Esta maior diversidade correspon-
de s preocupacdes de Suzanne Cot-
ter. “Quando vim para cd queria que
o programa saisse do cinone do ho-
mem branco e do artista maiorita-
riamente europeu e norte-america-
no”, diz. Contudo, este ano, das
sete exposicoes individuals, apenas
duas sao de mulheres, Ana Manso e
Julie Mehretu. “No ano passado e
este ano estd menos equilibrado, e
isso deixou-me angiosa”, confessa a
directora do Museu de Serralves.
“Mas temos de ver 0 que o programa
precisa, Nio tern de ser serapre me-
tade-metade, isso ja da um sentido
de obrigacio”, considera.

Na colecciio do Museu Berardo, que
compreende arte desde inicios de
1900 a 1990, aquando da fundagfo
do museu havia 862 obras que corres-
pondem a 65 artistas mulheres. Nos
anos seguintes foram incorporadas
230 obras de 56 artistas, dos quais 16
sdo mudheres. “A colecgdio tem casos
paradigmaticos de uma afirmacéo

E preciso “ndo reproduzir

osistema”, diz Luis Silva, quecom

Jodo Mourdo programa
regularmente, na Kunsthalle

Lissabon, exposictes de mulheres

eartistas de virias geografias

feminina na construciio de alguns dos
grandes movimentos do século XX”,
refere o director Pedro Lapa, dando
como exemplos Pauline Boty na pop
art ou Joan Mitchell no expressionis-
mo abstracto. Segundo o responsavel,
o facto de ndo existir novas aquisicies
desde 2010 tem congelado “a evolu-
¢o da colecgio” e aoportunidade de
“incluir novas artistas”. “Um museu
com esta relevincia niio deveria au-
sentar-se de uma participacio colec-
cionista e essa situacfo néo foi pre-
vista na nova adenda ao protocolo. O
museu deixou de ter verbas para aqui-
si¢bes”, explica. Relativamente a ex-
posicdes, entre 2012 e 2016 houve
apenas uma individual de uma mu-
Iher, Carla Filipe.

No Museu do Chiado, o sisterna de
inventario nfo permite quantificar
o niimero de mutheres na coleccio.
Nos tltiros cinco anos foram incor-
poradas 120 pecas de 25 artistas, dos
quais quatro sio mulheres, e na
agenda de exposicdes houve 13 indi-

tarte

Ha 30 anos que as Guerrilla Girls andam

a lutar pela igualdade de género e pela
diversidade étnica na arte (e na vida em
geral). Hoje, aqui e 14 fora, vao surgindo
alguns gestos de mudanca — mas ainda
ha muito por fazer.

Quaodesigual

eomundodaarte?

Viduais de um total de 44. Pelo me-
nos em 2017 o cendrio parece me-
thor: das quatro exposicdes a solo,
duas sdo de mulheres, além de uma
colectiva sobre a relagio entre iden-
tidades de género, arte e sexualida-
des, edificada a partir de obras de
Ana Pérez-Quiroga e Jodo Pedro Vale
e que “incluird jovens artistas”, avan-
¢a a directora Aida Rechena.

Em relacfio & Colecgiio Moderna
da Gulbenkian, com arte do século
XX e XX1, na sua maioria portugue-
sa, hé 268 mulheres artistas num
total de 1253. Entre 2012 e 2016, das
29 exposicoes individuais (que con-
taram com cinco mostras de artistas
fora da Europa e da América do Nor-
te), 10 foram de mulheres. 2017 é 0
primeiro ano de programacéo de
Penelope Curtis, que saiu da Tate
Britain para assumir a direcgio do
Museu Calouste Gulbenkian em fi-
nais de 2015 — e de um total de 10
exposicbes a solo, metade serfio de
artistas mulheres, entre elas Maria-

na Silva e Emily Wardill. Uma inver-
so de marcha? “Espero que atinja-
mos uma série de balangos, sendo
um deles a representacgio de mulhe-
res nos nossos programas. Outro
serd mostrar artistas de diferentes
contextos e geografias”, sublinha
Penelope Curtis (neste tiltimo pon-
to, nfio esquecer que houve o pro-
grama Préximo Futuro entre 2009
e 2015). No que toca ao acervo, “uma
questfio importante néo € tanto a
representacio na coleccio de artis-
tas mulheres que estdo a trabathar
agora (o que é relativamente facil),
mas antes daquelas que trabalbaram
no passado.”

Quanto a coleccdo da Caixa Geral
de Depositos, com obras de artistas
nacionais relevantes como Leonor
Antunes, Ana Jotta, Filipa César,
Paula Rego, Helena Almeida ou Ana
Vieira, prevé-se que tenha d volta de
520 artistas, dos quais 130 sdo mu-
Iheres — dados imprecisos, pois o

sistema de inventariacdo néo per- -

mite a pesquisa pelo género dos ar-
tistas, nota Miguel Caissotti, conser-
vador da coleccdio (as aquisicdes
“estdo suspensas por questoes con-
junturais desde 2008”), Nas galerias
da Culturgest Lisboa e Porto, nos
dltimos cinco anos fizeram-se 27 ex-
posicoes a solo, 11 delas de mulhe-
res. Este ano, das sete agendadas,
s6 uma serd de uma muther, a alema
Alice Creischer.

Uma falha clara no questiondrio
das Guerrilla Girls, no caso portu-
gués, foi ndo contermnplar a colecgdo
da Fundacfio EDP, orientada paraa
arte contemporinea portuguesa a
partir da década de 60. Aqui conta-
bilizam-se 310 artistas, dos quais 85
sdo mulheres (27,42%) e 225 sdo ho-
mens (72,58%). O que nos leva ao
MAATCMuseu de Arte, Tecnologia
e Arquitectura, em Lisboa, cuja
inauguracio em Junho de 2016 foi
feita com a exposicdo de uma mu-
Iher, Dominique Gonzalez-Foerster.
Para este ano estio agendadas
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The Guerilla Girls focus on e undmwry, the subtext, the ovetlooked.
and the downright unfair. Art.can’t be reduced to the smail number of

artists who have won a popularity contest among bigti

and

Hnless

e cultures they clatn to represent, they're not showinyy

mey‘m ;ustpresem]ng the h?amryaf

oito individuais, trés de mulheres
portuguesas (Ana Pérez-Quiroga,
Fernanda Fragateiro e Ana Jotta).

Em relacdo a instituices fora de
Lisboa e Porto, vale a pena referir o
Museu de Arte Contemporénea de
Elvas com a colec¢io Anténio Cacho-
la, dedicada a artistas portugueses
activos desde o p6s-25 de Abril — ac-
tualmente com 70% de homens e

0% de mulheres. Nos iltimos cinco
anos, das 100 novas aquisigdes, 23
sd0 de artistas mulheres, entre elas
Dalila Gongalves, Priscila Fernandes
e Angela Ferreira. Para este ano estio
programadas trés individuais entre
Elvas e Lisboa, uma delas de uma
mulher, Ana Rito. Também no Alen-
tejo, em Evora, olhdmos para o F6-
rum da Fundacio Eugénio de Almei-
da, cujo programa arrancou em 2013
(n&o tém colecgdo). Desde entio,
fizeram-se 14 exposicdes individuais,
cinco de mulheres, quatro de artistas
de Africa, Asia e América do Sul. Es-
te ano, todas as exposices individu-
ais - programadas por Filipa Olivei-
ra, que assumiu a direc¢io artistica
em 2015 - sdo de mulheres (Fernan-
da Fragateiro, Margarida Lagarto e
Marianne Mueller).

Ja na ilha de S0 Miguel, Agores,
colecgdo do Arquipélago, centro de
artes contemporaneas inaugurado em
2015, tem 48 artistas, 17 deles mulhe-
res. Na coleccdo do Mudas — Museu
de Arte Contemporanea da Madeira,
também de portas abertas desde
2015, estiio representadas 84 mulhe-
res num total de 304 autores.

Consciencializacio

Como mostrarm os nimeros, apesar
de melhorias na balanga, ainda per-
sistem assimetrias na representacio
de artistas mulheres e homens. £
preciso uma ac¢io continua e siste-
madtica, de ano para ano, de direc-
¢do para direccdio, de forma a ope-
rar uma mudanca estrutural - tanto
para atingir a igualdade de género
como a diversidade étnica. “Reco-
nhecer o cdnone masculino e bran-
€0, sem rasurar a sua historia, obri-
ga a uma preocupacio continuada
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com estas desigualdades”, afirma o
Pipi Colonial, novo colectivo portu-
gués fundado por Ana Cristina Ca-
chola, Daniela Agostinho e Joana
Mayer cujo objectivo é “colocar na
agenda arelacfio entre género e co-
lonialidade através da curadoria, da
programacéo e da producio de pen-
samento critico”.

Impbe-se passar da teoria a pratica
para ndo perpetuar um entendimen-
to parcial da histéria da arte e da ac-
tual producfo artistica. “Muitas co-
lecgbes sio o reflexo do mercado. E
importante nfo seguir modas e ac-
tualizar as colecgdes, pois os tempos
mudam, as pessoas mudam, as vi-
soes mudam”, lembra Suzanne Cot-
ter. “£ no momento em que os direc-
tores das institui¢des pensam a pro-
gramacio que tém de ter em
consideraciio estas questdes, pois é
ai que podem fazer a diferenca”, as-
sinala Filipa Oliveira, do Férum Eu-
génio de Almeida. “Quando pedimos
a0s museus para revelarem as esta-
tisticas eles ficam chocados com o
nimero reduzido de mulheres e de
artistas ndo brancos que apresen-
tam”, dizem as Guerrilla Girls. “As
mostras colectivas tém mais diversi-
dade, mas ndo o suficiente. Os mu-
seus tém de alargar a sua rede se
quiseremn mostrar uma verdadeira
historia da arte”, alertam. E nfo “su-
bestimar os publicos”, acrescenta
Cotter. “Respeita-los nfio quer dizer
darmos-thes aquilo que pensamos
que eles querem.”

“Quando tens programas compos-
tos exclusivamente ou na sua maio-
ria por homens estds a dizer, en-
quanto instituicdo, que metade da
voz da populacdo nio interessa”,
notam Luis Silva e Jodo Mourdo da
Kunsthalle Lissabon, que para este
ano programaram quatro individuo-
ais, trés delas de mulheres (a primei-
ra, de Nathalie Du Pasquier, ja ar-
rancou e fica até Abril). As artes
plésticas ndo existem num vacuo.
Tal como outras areas, reflectem as
dindmicas institucionalizadas das
sociedades patriarcais. “Sio estru-
turas ideoldgicas que reproduzimos

“Muitas colecgdes siio o reflexo
domercado. Eimportante ndo
seguir modas e actualizaras
colecgdes, pois ostempos
mudam, as pesscas mudam, as
visdes mudam”, lembra
Suzanne Cotter, directorado
Museude Serraives

“Muitas
instituicdes
afirmaramque a
questdoda
diversidade é
muitoimportante
paraelas, mas as
respectivas
coleccdes tém
menos de 15% de
muiheres”

Sem nos questionarmos. Até como
falamos: 0 nosso plural, por defeito,
€ masculino”, aponta Luis Silva, re-
ferindo que os desequilibrios tanto
Se encontram em espagos mais pe-
quenos como em grandes institui-
¢Oes. Devia o mundo da arte ser
mais progressista? “Este sistema [da
arte contemporaneal tem uma obri-
gacéo clara, baseada na sua histo-
riografia e discursos programiticos
persistentes, de ser radical na pro-
cura de solugdes para este problema
sistémico”, consideram as Pipi Co-
Ionial.

Como refere Nayia Yiakoumaki,
“todos os profissionais da arte tém
responsabilidade na mudanca”. Dos
directores aos curadores, dos agen-
tes do mercado aos artistas, dos jor-
nalistas aos professores. A conscien-
cializacdo tem de partir de todos.
“O problema da diversidade come-
¢a nas universidades. Temos de ter
professores e conferencistas diver-
508, temos de ter aulas em gue se
fale destas questdes, temos de me-
Ihorar o acesso ao ensino de pesso-
as de varias etnias”, sublinha a cura-
dora da Whitechapel.

Para Pedro Lapa, do Museu Berar-
do, tem de se ter em consideragio a
evolugdo “das dindmicas” sociais e
politicas ao longo da histéria e o “di-
ferido que estas situagdes tém nos
resultados da producdo artistica”, E,
acrescenta, “as geragfes mais novas
foram formadas num contexto em
que 50 alguns restos dessa discrimi-
nagfo apareceram”. “O funciona-
mento social hoje, das préprias ins-
tituicdes, ndo esta sujeito a isso, o
que ndo significa que nfo se fale da
questdo”, considera. Luis e Jodo con-
trapbem. “Hé toda uma gerago que
nasceu no pos-25 de Abril que conti-
nua a reproduzir estes modelos pa-
triarcais. Estd melhor do que antes,
mas ainda ha muito por fazer.”

Estas praticas sao perpetuadas
por todos. O facto de haver cada vez
mais mulheres na curadoria e na
direc¢do de museus e galerias ndo
se traduz necessariamente numa

H if February is Bl
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WHAT HAPPENS
THE REST OF
THE YEAR?

maior representaciio de artistas mu-
Iheres, Também elas reproduzem,
“consciente ou inconscientemente,
ndo s6 o canone masculine, mas
também praticas sociais machistas
~ como galeristas mulheres que pre-
ferem representar mais artistas ho-
mens por apresentarem melhores
perspectivas de carreira”, exempli-
ficam as Pipi Colonial.

Sendo que a nocfio de sucesso é
“masculinizada”, observa o colectivo.
“0 sucesso € definido por critérios de
valorizacio monetaria das obras, ex-
posi¢éo mediatica e circulagio inter-
nacional que dependem dos sistemias
de validacio predominantemente
masculinos de um sisterna econémi-
coneoliberal.” Este ecossistema pro-
duz barreiras ao percurso das mulhe-
res e alimenta ciclos de invisibilidade.
“Se fores jovem artista homeim é mais
facil entrares para uma galeria e teres
uma fonte de rendimento pela venda
do teu trabalho, porque as mulheres
estao menos bem cotadas no merca-
do, atingern pregos mais baixos, por
isso escothern homens”, diz Luis Silva.
£ uma bola de neve. “Se ndo conse-
gues ganhar dinheiro e se ninguém te
convida para fazer exposicdes, vais
ter de procurar outro trabalho, e as-
sim desapareces.” Joio Mourdo: “Ha
mais mulheres a acabar os cursos em
Belas-Artes, mas depois o que acon-
tece no percurso delas & mais compli-
cado do que no dos homens.” Pelo
menos as percentagens das faculda-
des de Belas-Artes do Porto e de Lis-
boa confirmam essa maioria. Na
primeira, em 2015/2016, 73% dos
licenciados no curso de artes plas-
ticas foram mulheres, contra 58%
em 2006/2007, Na segunda, as mu-
Iheres esto também em maioria
nos licenciados em pintura e escul-
tura, tanto no tltimo ano lectivo, na
casa dos 60%, como hé dez anos, na
ordem dos 70%.

Melhorar, valorizar

Por tudo isto & importante “no re-
produzir o sistema”, diz Luis Silva.
E pensar “em praticas curatoriais
feministas”, reforca Nayia Yiakou-
maki - que procurem instalar a
igualdade de género (indo também
além do sistema binario homem/
mulher) e combater o sexismo, seja
ele perpetuado por homens ou mu-
Iheres, sempre numa perspectiva
interseccional que tenha em conta.
questbes de raca, classe e orienta-
¢hes sexuais.

“Continua a verificar-se que muitas
éreas de trabatho invisivel e moneta-
riamente desvalorizado no sistema
artistico continuam a ser desempe-
nhadas por mulheres, frequentemen-
te altamente especializadas”, lem-
bram as Pipi Colonial. “Basta pensar,
em Portugal, no ndmero de técnicas
superiores em museus, mas também
ne namero de galerias dmgxdas por
homens em que as assistentes sio
mulheres, desempenhando fungées



O novo colectivo Pipi Colonial
quer “colocar naagendaa
relagioentregénerce
colonialidade através da
curadoria, daprogramacfoeda
producéo de pensamento
critice”

muito para além das contratualiza-
das.” Além do niimero de pessoasnéo
brancas no circuito portugués de ar-
tes plasticas ser muito reduzido (co-
mo se V&, inclusive, pelas direc¢bes
das instituicGes aqui referidas). Aisso
nfo sio alheios os mecanismos socials
de discriminacfio institucionalizada.
“Parte logo do acesso ao ensino e das
oportunidades. Isso vai criando bar-
reiras”, considera Luis Silva.

Apesar de tudo, e voltando a olhar
14 para fora, tém surgido alguns
exemplos positivos. Frances Morris,
nova directora da importante Tate
Modern (Londres), tem feito uma
forte apgsta em artistas mulheres.
Nas bienais, mais de metade do pai-
nel da altima de Sdo Paulo é consti-
tuido por mutheres (parte das obras
virfio a Serralves), e a proxima Blenal
de Veneza contara com uma maior
presenca de mulheres artistas, e de
autores da América do Sul, da Amé-
rica Central e do Médio Oriente, re-
lativamente a edi¢fes anteriores.

Também os museus de arte antiga
t&m um papel fulcral nesta narrativa,
no sentido de recuperar artistas mu-
theres que foram apagadas ou secun-
darizadas na historia. Em 2016 - fei-
tas as contas, 200 anos depois - o
Museu do Prado (Madrid) apresentou
a sua primeira exposicéo a solo de
uma mulher, Clara Peeters. Também
1o ano passado, a Royal Collection,
em Londres, usou como imagem de
divulgacio de Portrait of The Artist
um auto-retrato de Artemisia Genti-
leschi (1593-1653), em vez dos habi-
tuais Rembrandt ou Leonardo da
Vinci. E a direccio do Uffizi, em Flo-
renga, anunciou que ird comecar a
mostrar regularmente exposicbes de
mulheres, decisfio incentivada pelas
Guerrilla Girls, Para Luis Silva e Jodo
Mourio, é fulcral que estas accdes
nio sejam pontuais. “Uma coisa &
diversidade, outra coisa é o tokenism
- escolheres alguém de vez em quan-
do para mascarar essa representa-
cAo” (ver 0 pop quiz das Guerrilla
Girls). E sem exercicios de exoticiza-
¢do e objectificacio. “Tentamos evi-
tar ao maximo, quando comunica-
mos uma exposicio, essa ideia de
representacio de uma etnia ou de
um pais nzo-ocidental, essa ideia do
‘ex6tico’™”. A propria linguagem estd
armadilhada, ExpressGes como “ar-
te feita por mutheres”, “arte no femi-
nino” {(costumamos ouvir “arte no
masculino”?) ou “afirmacio femnini-
‘na” podem reforgar esteredtipos e
contribuir para uma guetizacio. No
fundo, “reproduzir uma falsa especi-
ficidade do trabalho artistico das mu-
Theres, ao invés de o admitir ao cano-
ne artistico e, assim, de o diversifi-
car”, esclarecem as Pipi Colonial. A
rnudanca pode demorar, mas, para
Lufs Silva e Jofio Mouro, “estd a co-
mecar”. “Aqui e 14 fora este debate ja
passot de um nio-assunto para um
assunto. As pessoas vio ter de falar
disto — mesmo contrariadas.”
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