aarquitectura
lesafia

oS escultores
portugueses

Em locais
diferentes, em

contextos diversos,

José Pedro

Croft e Leonor
Antunes sao 0s
dois portugueses
presentes na
Bienal de Veneza.

LuisaSoares
e Oliveira,
emveneza
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Campo di Marte esta cober-
to por teldes a indicar o ini-
cio de obras proximas. Sera
desta feita, como anunciado,
que Siza Vieira vera concre-
tizar o projecto que para
aqui fez ha anos. Seguindo daqui pa-
rasul da ilha da Giudecca, na direcgfio
oposta i do canal que a separd da ci-
dade de Veneza, chegamos 4 Vila Hé-
riot e & obra que José Pedro Croft con-
cebeu para representar Portugal na
572 Bienal, a decorrer até Novembro.
A Villa Hériot é um edificio de pro-
porgdes regulares rodeado por jar-
dins, revivalista, a lembrar boa parte
da arquitectura estival de comegos do

. século XX que encontramos, por

exemplo, na Cote d'’Azur francesa,
mas também na parte nobre da vizi-
nha ilha do Lido. As pecas de Croft,
com o titulo Medida Incerta e a cura-
doria de Jodo Pinharanda, parecem
dialogar intimamente com a estrutu-
ra paralelipipédica e rosea do edificio.
Trata-se de seis grandes esculturas de
ago, vidro e espelho que se distribuem
pelo jardim da casa, Existe uma con-
tinuidade com o projecte imaginado
por Siza para o Campo di Marte, que
esteve em destaque na participacao
deste arquitecto na Bienal de Arqui-
tectura de Veneza do ano passado.
Continuidade essa que se ird manter:
1o piso térreo da casa, mostram-se
magquetes de um outro trabalho feito
conjuntamente por estes dois autores
na Barragem do Alto Sabor, paraa
qual Croft imaginou uma instalagio
centrada ne conceito de observagio
da paisagem, feita a partir de espethos
e de um promontério.

Na verdade, a relagio entre esta
Medida Incerta e as demais disciplinas
artisticas ndo se esgota no didlogo
com a arquitectura, Se a escala é da-
da pelo perfil superior dos edificios
da Giudecca —uma ilha que serve as
necessidades de habitacéio da classe
média baixa, sem atracgoes turisticas
de monta, para além de um hotel »

(1410 RONDINELLA




Andthenliraisedtheterrainsol
could put, pe¢ade Leonor
Antunes incluida na colectiva
internacional Viva Arte Viva, no
Arsenale; Medida Incerta, de
José Pedro Croft, na Villa Hériot

N&0 ha qualquer
promocao da
magnifica peca

de Croft. E como se
Nada se passasse.
Pior, € como se
nouvesse uma
vontade de ignorar
esta fantastica
oportunidade de
mostrar ao universo
daarte
contemporanea que
Seredne em Veneza
que Portugal & bem
mais do que aquilo
que o turismo

tle massas quer
fazer acreditar
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de luxo escondido numa das suas ex-
tremidades —, ja os rectingulos colo-
ridos e os espelhos apontam para os
dois vectores definidos pela histéria
para a pintura, a saber, a janela sobre
o mundo e a cor, Ao deambular no
jardim, por entre os poucos visitantes
que num dia quente visitam a expo-
si¢ao, somos capturados no jogo en-
tre o reflexo e a transparéncia, o dar
aver e o ocultar, a auséncia de volu-
me da escultura e a compreensio
que, afinal, o volume é dado por tudo
o0que existe no espaco: arvores, mo-
biliario de jardim, visitantes, casa.

Leanar Antunes nao
[epresenta aui
Portugal, mas
INSere-se na grande
colectiva gue junta
(rabainos de mais
(e 120 artistas
no Pavinao Central
dos Giaraini
& em varios locais
to Arsenale

0 modo ideal de chegar a esta ex-
posigio nio deveria ser pela paragem
do vaporettto num dos cais da mar-
gem norte da Giudecca. Devia ser,
sim, pelo mar que se encosta ao jar-
dim da casa, tinico modo de poder
ter uma perspectiva global e alargada
sobre o conjunto da exposi¢do. 56
assim se poderia combinar a imersdo
no centro da instalagio com a con-
templagio distante do conjunto. Mas
nada disso € possivel, e mesmo as hi-
poteses de encontrar olocal de expo-
sigiio sem ajuda de um mapa sdo es-
cassas, assinalado como estd por uma
seta e um cartaz timido junto a um
dos cais de chegada. Nio hi qualquer
promogao desta magnifica exposigao.
E como se nada se passasse. Pior, &
como se houvesse uma vontade de
ignorar esta fantéstica oportunidade
de mostrar ao universo da arte con-
temporanea que de dois em dois anos
se retine em Veneza que Portugal é
bem mais do que aquilo que o turismo
de massas quer fazer acreditar.

0 caso da segunda presenga portu-
guesa nesta 572 Bienal, Leonor Antu-
nes, édiverso. Formada em escultura
pelas Belas-Artes de Lisboa nos anos
90, instalou-se na Alemanha em
2004, desenvolvendo a partir daiuma
carreira também aclamada interna-
cionalmente, baseada numa escultu-
ra atenta aos pormenores do espago
construido, na linhagem de uma he-
ranca minimalista e cosmopolita on-
de o espectador assume um papel
central no entendimento da obra de
arte. A artista foi convidada pela cura-
dora francesa da Bienal, Christine
Macel, e apenas contou com o apoio
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das instituicdes privadas com que tra-
balha habitualmente para responder
a0 convite. Leonor Antunes nio re-
presenta aqui Portugal, mas insere-se
na grande colectiva que junta traba-
Thos de mais de 120 artistas no Pavi-
Thio Central dos Giardini e em varios
locais do Arsenale; neste tltimo local,
asua pega estd incluidanum Pavilhdo
das TradigGes que ocupa um dos tra-
mos da antiga cordoaria.

Para este trabalho, And then I rai-
sed the terrain so I could put, Leonor
quis estabelecer também uma liga-
¢d0 com a arquitectura, mas neste
caso com a obra de Carlo Scarpa e
de Franco Albini, ambos arquitectos
italianos activos até s décadas de 60
e 70. Interessou-lhe sobretudo os
projectos feitos para museus — Scar-
pa, por exemplo, € o autor da refor-
mulagfio da Accademia em Veneza
-, & pormenores que podem ser con-
vertidos para a escultura, como uma
escada ou um elemento suspenso.
“Visitdimos exaustivamente tudo o
que era possivel visitar destes dois
autores. Fiquei fascinada com o tra-
balho do Scarpa em vidro de Mura-
no, por exemplo, que quis reinter-
pretar. Fui ver o timulo que ele criou
para a familia Brion, em Trevisc, per-
to de Veneza, e onde acabou por
também ser enterrado. E uma obra
extraordinria.”

De facto, este projecto de Scarpa
consiste numa obra caracteristica da
arquitectura modernista da segunda
metade do século XX, com rarissimos
pormenores decorativos, e detalhes
que convidam a observagio demora-
da, contemplativa, do lugar. Leonor
Antunes joga com materials especifi-
cos— cortica, latdo, vidro, cabos eléc-
tricos, lampadas incandescentes,
couro, cabo de aco — com 0s quais
reinterpreta elementos arquitecténi-
cos e de design de base: a cortina, a
lampada, o paralelepipedo de chio.
Nao se trata de criar objectos tridi-
mensionais como a escultura tradi-
cionalmente o faz, mas perceber que
“a tridimensionalidade é dada pelas
pessoas”, como nos disse; e que é “0
chéio que autonomiza e faz a pega to-
mar corpo; ¢ também ele que unifica
todos os materiais usados”. Mas todos
as formas foram pensadas ao porme-
nor, e realizadas, sempre que isso foi
possivel, em atelier. Quanto as Jam-
padas de vidro, trata-se de vidro so-
prado por um dos 1ltimos artesaos
ainda a trabalhar em Murano. “Me-
dem 70 cm cada uma porque essa é
amedida que € possivel dar pelo so-
pro ao tubo de vidro”, explica.

Leonor Antunes nio considera que
a Bienal de Veneza seja uma exposi-
¢io extraordindria. “E mais uma co-
lectiva como hé outras”, afirma, sa-
lientando que tem tido um ano cheio
anivel internacional, com exposi¢es
por todo o lado, inclusive nos Estados
Unidos. Em Viva Arte Viva, o nome
que a curadora deu a esta colectiva,
a peca de Leoner Antunes esta bem
situada, ndo longe das belissimas es-
culturas de tecido colorido de Franz
Erhard Walter — que ganhou o Ledo
de Quro para o melhor artista na ex-
posicdo — nem dos animais moles,
de grande formato, de Petrit Halilaj,
também distinguido pelo jiiri com um

" dos prémios.

0corpo & sempre pol
paraomelhor e para

As muitas formas de considerar o corpo - da
performance a auto-representacdo ou a instalacao — € o
grande tema da Bienal de Veneza. Esse corpo € sempre
politico, para o melhor e para o pior. Por Luisa Soares i

| de Oliveira

olhar do artista sobre o tentar obter uma resposta explicita ErnestoNeto
<orpo, ¢ seu proprio ou o de quem interage com o seu construiuuma
dos outros, é sempre trabalho. Dito de outra forma, vai tendaonde
politico. Em primeiro lugar, | sempre tentar manipular o colocouum
porque & impossivel a0 espectador para obter umareacgdo, | conjuntode
artista isolar-se do meio e conseguir deste espectador um indios

ambiente, do sistema economico, nivel de docilidade plastica tal que brasileiros,

politico e social onde vive, dassuas | os objectivos da obra que ele vindosdo

expectativas ou desilusies quanto realizou sejam plenamente Brasil, para

ao contelido de conceitos como alcangados. executarem

“sucesso”, “fama”, “poder”. Mesmo E por isso que toda a obra é uma

quando esse corpo nao & politica. E evidente que existern performance

explicitamente referido, disciplinas artisticas que se prestam | "como

representado ou mencionada, melhor a estes propdsitos que publico”

estara sempre implicito na obra. outras, COMO seja o caso da

Desde logo porque ela é realizada performance, da instalagdo, da

por alguém - o artista —, depois arquitectura. E, neste sentido,

porque serd vista, apreciada oundo, | mesmo gue o contetdo da obra ndo

usada por outros corpos, 0s do inclua uma agenda propagandistica,

piiblico, Como demonstrou essa consciéncia de viver num

Foucault, um artista vai sempre tempo especifico com inquietagdes




tico,
pior

particulares vaila estar, em
filigrana, a cruzar a apreciagio do
trabalho deste ou daquele artista.
Na Bienal de Veneza, que decorre
até N uvembro, podemos afirmar
que bom mimero de artistas se
Preocupou em dar a ver a presenca
desse contelido, por vezes com uma
correcgdo politica que roga a
nausea. Nos pavilhées nacionais
que se distribuem pelos Giardini, o
da Alemanha, onde Anne fmhof
levou de mio cheia o Ledo de Quro
paraamelher participagio
nacional, efectua a abordagem
oposta, e aquela que nos deixa sem
falego de tio justa e certeira que é.
Aborda a tematica de uma
Alemanha fechada em si,
impermedvel 3 presenca do
emigrante, do refugiado e do
estrangeiro, Mas, em vez de ter
optado por uma tradugdo literal do
tema, transformou o pavilhio
edificado durante o Terceiro Reich
num bunker, num abrigo guardado
dolado de fora por dois deberman,
ameagado no seu interior por
performers que salientam a pureza,
a educagio, o nivel social e cultural
de quem visita.

Pode dizer-se que perta deste
pavilhdo estdo outros dois onde as
diferentes abordagens do corpo se
exemplificam muito bem. No Reino
Unido, Phyllida Barlow criou
esculturas colossais e coloridas (as
referéncias & Pop inglesa niio
andaram longe) que disputam o
espaco disponivel, por vezes
reduzido a quase fissuras, com quem
visita @ pavilhio.

No Japdo, Takahiro Iwasaki cria
um mundo de maquetes de
arquitectura tradicional suspenso e
invertido, que pode ser visto
através de um orificio aberto numa
mezzanine. O resultado é que o
espectador, que espreita através do
chéo, se transforma ele praprio em

" objecto de curiosidade.
Finalmente, no pavilhio austriaco,
Erwin Wurm (expds em Lishoa no
Inverno) concebeu algumas das
suas “esculturas de um minuto”,
dando uma série de instrugbes
basicas aos visitantes para que se
colocassem em determinadas
posicdes dentro das pegas, que sd
siio suportveis durante alguns
minutos. Um camifo colocado em
pé a porta do pavilhdo, visitavel
através do chassis por meio de uma
escada, completa a pega.

Na exposi¢io colectiva que
decorre no Pavilhdo Central dos
Giardini e no Arsenale, a prépria
curadora, Christine Macel, diz que
quis fazer uma “bienal feita com os
artistas, pelos artistas e para os
artistas, sobre as formas que eles
propdem, as perguntas que fazem,
as praticas que desenvolvem e os

modos de vida que escolhem”, O
resultado é uma exposicio sem
qualquer conceito, onde cada um
parece ter feito o que quis, sem que
a curadora assumisse o seu papel.
Continuamos a encontrar muira
gente a trabalhar a temitica dos
refugiados e de outros excluidos da
sociedade, bem como, em certos
casos, de uma identidade de género
ou local por vezes de formas muito
elicazes , Nos Glardini, Macel
dividiu o espago disponivel em
varios pequenos pavilhoes, entre os
quais um interessantissimo
“Pavilhdo dos artistas e dos livros”,
bem com um outro, das “Alegrias e
dos Medos”; aqui, encontramos
uma das melhores instalagGes de
toda a bienal, assinada pela norte-
americana Kiki Smith, uma artista
que trabalha a identidade propria
colocando em questfio a propria
técnica artistica. No Arsenale, uma
outra presenca de grande
qualidade é a de Franz Erhard
Walter, que realizou fabulosas
esculturas em tela colorida;
também muito interessante & a
obra do kosovar Petrit Halilaj,
grandes animais fantisticos em
tecido colorido que mereceram
uma mengio honrosa.

Ernesto Neto, também no
Arsenale, ndo trabalha o tema dos
refugiados, mas construiu uma
espécie de tenda indigena onde
colocou um conjunto de indios
brasileiros, vindos do Brasil, para
executarem uma performance "com
o puiblico”. As associacdes que
podemos fazer com os tempos
coloniais e 0s regimes fascistas sio
muitas e pertinentes, Basta
recordar que na Exposicio do
Mundo Portugués de 1940 se
trouxeram autéctones de todas as
col6nias para desfilarem em Belém,
qual parada de circo. o que se passa
aqui ndo é diferente, embora os
tempos sejam outros. Convém
lembrar que Neto & um artista
carioca, bem nascide em com todas
as oportunidades comuns no seu
meio social, e que os figurantes do
seu espectaculo ndo podem ter
(porque nao tém condigdes nem
econdmicas, nem sociais para tal)
acesso a sofisticacio artistica da
contemporaneidade.

Naos Giardini, ha um outro
projecto igualmente penoso: nem
mais, nem menos o de Olafur
Eliasson, 0 mesmo que teve ha
tempos uma muito comentada e
celebrada individual na Tate, que
criou para Veneza um ambiente no
qual colocou uma série de
refugiados que aqui vivem a
trabalhar, Perguntamo-nos se terdo
tido alguma possibilidade de se
esquivarem a esta exposicao
publica. E ficaros sem resposta.

0s0ssos
te choco
de Philip
Guston

Na programacao
paralela a Bienal,

a antologica

do pintor Philip
Guston é uma

das melhores
exposicdes

que decorrem ainda
na cidade italiana.

Omérito destaexposigio
éodenosdaraentenderque,
entreapinturaea poesia, o que
importa éser. Etocar-se,
enuncadeixardedizer queses.
Tal como sucede nospoetas

e no pintor que aqui
encontramos

ualquer visitante de

Veneza sabe que ha dois

musecus que nio pode

deixar de ver: a coleccio

Peggy Guggenheim e a

Accademia. Ambos
simbolizam a atracgio que Veneza,
vista como um lindissimo simulacro
ahistérico, compéndio da histGria
da arte ocidental, sempre exerceu
sobre 0s artistas do Novo Mundo.
Philip Guston (1913 - 1980), nome
maior da arte norte-americana do
século XX, foi um destes artistas.
Em novo, integrou o grupo dos
murahstas americanos, depois
adoptou a abstracgio lirica e
finalmente, a partir de 1970 (e
depois de constatar com desgosto
que o abstracionismo se estavaa
transformar numn academismo),
regressou a figuragéo, que
trabalharia até 3 morte. Estudava a
arte do passado, principalmente a
arte italiana, chegando a fazer
estadias em Itdlia que determinaram
asuaobra.

A exposigio que decorre na
Accademia até Setembro, Philip
Guston & the poets, nao se concentra
€ criar uma retrospectiva do
trabalho do artista, mas em destacar
asrelagbes entre certos micleos do
seu trabalho e obras de cinco poetas.
O curador, Kosme de Barafiano,
estabeleceu paralelismos entre
pinturas e desenhos de Guston, e
poemas de D. H. Lawrence, W. B.
Yeats, Wallace Stevens, Eugenio
Montale e T. S. Eliot. Guston toda a
vida se interessou por poesia,
sabendo-se que manteve relacdes de
amizade com niimero considerivel
de poetas. A sua mulher também
escrevia poesia, e a exposigio
contém um niicleo de ilustracées
feitas para a obra da esposa.

Este tipo de associacdes podera
parecer anacronico. De facto, a
critica contemporanea da arte
almeja a uma independéncia da
literatura que ndo raro apenas
conseguiu, noutras épocas, falar
sobretudo da sensibilidade de
quem escrevia, mais do que aquilo
que era suposto o critico criticar.
Contudo, nenhuma ramificacio da
criatividade humana pode viver
isolada das outras. Guston sabia-o.
E quando chegou a altura de
arriscar uma nova linguagem - a
da figuragio —, procurou
exemplos naqueles que, na pintura
ol na escrita, tinham tentado o
mesmo. O seu pantefio de
antepassados ideais tanto vai de
Bellini — e hd um maravilhoso

Bellini que nos acolhe 4 entrada —
oMo 408 poetas ja citados. E,
porgue Guston era um homem do
seu tempo e intuia que a cultura
popular lhe podia oferecer o léxico
formal de que necessitava, i banda
desenhada. Reconhecemos a
iconografia dos comics em boa
parte da sua pintura,

A montagem divide-se em cinco
miicleos, cadd qual dedicado a um
dos autores mencionados. O
curador organizou a disposicio
por afinidades tematicas. Por isso,
€ possivel encontrar as telas
abstractas do imediato pos-guerra
lado a lado com obras do final da
década de 70, Mas o que ressalta é
a vontade de criar nova linguagem
visual, a exigéncia, a contengio
formal e cromatica a que o pintor
se obriga para criar. Ou, mesmo, os
meandros indiziveis do processo
criativo. Ndo se representa ele a si
préprio a dormir e a sonhar com
cores e pincéis?

Tomemos como exemplo da
riqueza de sentidos que a obrade
Guston abre a sua relagiio com
Eugenio Montale, Deste poeta,
falecido em 1981, Barafiano escolheu
olivro Ossos de Choco, datado de
1925, redigido quando Montale vivia
nas ilhas vulcénicas das Cinque
Terre. £ um didrio de férias onde o
autor narra experiéncias que téma
ver com a valorizagio das pequenas
coisas, como os ossos de choco do
titulo, esqueletos que o mar atira a
areia e aos quais nio atribuimos
valor. Ora, na consideragio da
iconografia de Guston, encontramos
estas imagens sem qualidades, como
as tampas de caixotes do lixo, os
sapatos, a lampada de tecto, a mao
que segura o cigarro, a boca, o olho.
Guston, depois de abandonar o
gesto pelo gesto, efectua um
descida & origem da pintura que,
neste niicleo, ndo anda longe de
uma convocagio das paisagens
desoladas da pintura metafisica de
Giorgio de Clunn:o, que admirava.

Montale & o poeta que se
aproxima mais da personalidade ¢
obra de Guston. Noutros autores,
como Yeats, o pintor apropria-se
de referéncias iconogrificas
explicitas como sucede no poema
Bizdncio, que comega com o
célebre verso “Este pais niio & para
velhos”. Bizdncio, lamento sobre a
morte e uma antecipagio do
renascer possivel, convoca uma
imagem que flutua como uma
sombra; uma metafora da
renovagéo da pintura que o autor
sentia dever fazer. O mérito desta
exposicdo ndo é contudo o de
fornecer legendas para a pintura
de Philip Guston através da poesia.

Trata-se de linguagens diferentes,
que apenas dizem o que sdo.
Guston falava de um momento em
que a pintura lhe dizia a ele que era
assim e ndo de outro modo, e isto
depois de errar e recomecar o
mesmo até acertar. O mérito desta
exposi¢do é o de nos dar a entender
que, entre a pintura e a poesia, o
que importa é ser. E tocar-se, e
nunca deixar de dizer que se &, Tal
como sucede nos poetas e no pintor
que aqui encontramos. L.8.0.
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